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Na poczatku byt taniec

97 do zrodel teatru

Wystgpy tancerzy z Indonezji, Japonii i Brazylii staly sie fascynujgcq podrézg
do rytualnych poczatkow teatru

ugenio Barba, rezyser i twérca Odin
Teatret, na X sesje Miedzynarodo-
wej Szkoly Antropologii Teatru, zorga-
nizowang w tym miesigcu w Kopenha-
dze, zaprosit trzy znane zespoty trady-
cyjnego tafica: I Made Djimata z zes-
polem tancerzy z indonezyjskiej wys-
py Bali, japoniski teatr kabuki Kanichi
Hanayagi i brazylijskiego tancerza Au-
gusto Omola. Dzigki wspdtpracy Nor-
disk Teaterlaboratorium w Holstebro
i wroclawskiege Osrodka Badan Twor-
czosci Grotowskiego teatry wystapity
réwniez w trzech polskich miastach —
Wroctawiu, Poznaniu i Warszawie.
Takiej konfrontacji na polskich sce-
nach jeszcze nie bylo: ezoteryczny ta-
niec z Bali, wyspy, ktéra do 1906 roku
byta odizolowana od $wiata, XVII-
-wieczny japonski teatr kabuki, w kt6-
rym mezczyZni graja role kobiece, i wy-
wodzacy si¢ z niego taniec buyo, a tak-
ze taniec Orix4 z Brazylii —, taniec bost-
wa”, oparty na rytuatach Murzynéw
brazylijskich, zwanych candomblé.
Dzis, 65 lat po tym, jak francuski poe-
ta i aktor Antonin Artaud na Wystawie
Sw1atowe] w Paryzu zachwycit sie tan-
cerzami z Bali, co mocno potem zawa-
zylo na rozwoju zachodniego teatru,
wystepy teatréw ze Wschodu nie sa juz
wstrzasem dla widowni, wyksztatconej
| -na Lévi-Straussie i pracach innych an-
tropologéw kultury. Réwniez i tance-
rze na goscinnych wystepach nie wpa-
daja raczej w ekstaze. Ale patrzac na
ociekajace przepychem stroje tancerzy
z Bali, na drzgce palce ich rgk, wstu-
chujac sig w trzask drewnianych desz-
czulek, ktéry oznacza poczatek i koniec
czesci spektaklu kabuki, czujac rytm ry-
tualnych brazylijskich bebnéw, ma sie

niz tylko w teatralnym przedstawieniu.

Rytuaty — jak mity — sg proste. W
spektaklach z Indonezji i Japonii po-
wtarza si¢ podobny schemat. Pojawia
sie Zto — czy to w postaci Kobiety-Pa-
jaka, wypuszczajacego na bohater6w
papierowe serpentyny pajeczyn, czy Ce-
luluka, malpy z diugimi jak sztylety
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wrazenie uczestnictwa w czyms§ wiecej .

paznokciami, ktdra straszy zza poma-

ranczowego drzewka. Zto rzadzi §wia-
tem tylko przez krotka chwile. Przez
chwile, ktéra potrzebna jest tancerzom
z Bali na wiozenie maski i stroju dobre-
go smoka Baronga. Smok, na oko trzy-
metrowej dfugosci, wypedza ze sceny
Rangdg, ztowroga wdowe w straszliwie
pomarszczonej masce, ktdora chciata
zniszczy¢ $wiat, i przywraca harmonie,
zostawiajac tylko na scenie trochg kta-
koéw ze swego gestego futra. Kobiete-
-Pajaka zwycigzy cudowny miecz. Nie

trzeba nawet ciosu, wystarczy, ze samu-

raj wyciagnie go tylko z pochwy.

Nie inaczej jest z historig Otella, namo-
tywach ktérej osnuty zostat spektakl Au-
gusto Omoli w rezyserii samego Euge-

nia Barby. Nie libretto opery Verdiego

bylo w nim najwazniejsze, ale pojedyn-
cze, rytualne gesty tancerza, ktory od
dziecifistwa obraca si¢ w §wiecie religii
candomblé. Gdy rozbrzmiewa muzyka

. wloskiego kompozytora, Omola przecha-

dza sie zksiazka w reku, sztywno jak sta-
teczny, ufozony Europejczyk na prome-
nadzie w niedzielne popotudnie. Kiedy
zaczynaja graé bebny, ozywia sie, zdzie-
raz siebie marynarke i koszule, jakby od-
rzucat krepujace rytuaty cywilizacji Za-
chodu. To one sg Ztem, blokujac natu-
ralng ekspresjg cztowieka — nie pomaga-

ja bowiem w nawigzaniu kontaktu z sac-

rum, ale stuza tylko oliwieniu trybéw ma-
chiny spotecznej. Przeciwstawiony jest
im oczyszczajacy rytuat tafica, ktory wraz
z rytmem bgbnéw wprowadza w trans,
otwierajac brame¢ do $wiata duchow.
Historie w japorniskim i indonezyjskim
spektaklu sa drugorzedne, trudno zresz-
tg odtworzyc¢ i potaczy¢ w catosc kolej-
ne wcielenia tych samych bohaterow,
ktérzy ukazujg si¢ raz pod postacia pta-
ka, raz — pigknej dziewczyny, innym ra-
zem — kurtyzany. Omola weciela sig
w Desdemong, Otella i Jagona, nie za-
wsze jest jednak czytelne, kogo kreuje
w danym momencie. Najwazniejszy jest

rytual, sposob na odzyskanie harmonii
ze Swiatem $wiata i porozumienie z Bo-
giem. Inaczej wyraza si¢ w balijskim
hinduizmie, inaczej w obrzedach Mu-
rzynéw brazylijskich. Tancerze z Bali
rozpoczynaja spektakl od zapalenia ka-
dzidel, japofiscy muzycy, zanim roz-
poczna, medytujg przez chwile ze
spuszczonymi oczami. Brazylijczycy bi-
ja w bebny i $piewaja inwokacje.
Teatr wraca do swej pierwotnej roli,
a widzowie mogg na chwilg Zapomr: eé
o biletach, ktére maja w kieszeni, i po-
czu¢ si¢ uczestnikami wspdlnoty. Za-
nimna widowni znéw zapala $wiato.
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